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ORIGENES Y PROPOSITOS DE ESTE TRABAJO

1 estudio que el lector tiene ante sus ojos se gesté hace unos

afios. Después, otros intereses y ocupaciones impidieron la

necesaria lima y no me permitieron gestionar su publicacién.
Ahora, en mayo de 2011, gracias a la posibilidad que, con su genero-
sidad y diligencia proverbiales, me ha ofrecido mi buen amigo Jests
Maestro, he vuelto sobre él, lo he reconsiderado y lo he preparado
para la imprenta al amparo del proyecto TC12 (CSD2009-00033), cuyo
objeto de investigacion estd entre los antecedentes sustantivos del
fenémeno que aqui se trata de describir.

Las razones inmediatas que me movieron a emprender la tarea se
sittian en un tiempo ya algo lejano. Al repasar la relacién de los espec-
taculos teatrales a que habia asistido en la temporada 1998-1999 (de 1
de setiembre a 31 de agosto), observé con asombro que una décima
parte pertenecian a una variante dramatica que por lo comtn se con-
sidera cosa del pasado, sin vigencia en el mundo de nuestros dias: el
drama rural.

A lo largo de esos doce meses, habia acudido de forma impremedi-
tada a las representaciones de La casa de Bernarda Alba, dirigida por
Calixto Bieito (en el teatro Maria Guerrero); de Bodas de sangre, en dos
versiones: la producida por «La espada de madera», en su local de
Lavapiés, y la dirigida por Francisco Suarez, que tuve la oportunidad
de ver en el teatro Quijano de Ciudad Real; de La cabeza del Bautista,
Ligazén y EI embrujado, producidas en un tnico espectaculo, que vi en
el Maria Guerrero, por el Centro Dramatico de Galicia; de Divinas pala-
bras, dirigida por José Tamayo, en el teatro Bellas Artes; de Fedra de
Unamuno, dirigida por Manuel Canseco, con todas las marcas del
género al que nos referimos, en la Sala Olimpia; y de Los gavilanes de
José Ramos de Castro con mdsica del maestro Guerrero, que se nos
ofreci6 en las sesiones veraniegas del Centro Cultural de la Villa.

Si dirijo la vista a otras temporadas, en todas ellas he asistido a
un nimero considerable de dramas cuya accién se desarrolla en el
medio rural.
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